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- ZUR MUNCHENER AUSSTELLUNG
CHINESISCHER MALEREI
VON EMIL PREETORIUS

Seit nicht viel mehr als zwei Jahrzehnten ist die Kunst Chinas zur groBen
europiischen Angelegenheit geworden. Und es gibt wohl kein Haus von Rang
- und kinstlerischer Kultur, mag es in Berlin, Paris, London oder New York
sein, das unter seinen Kunstschitzen nicht Stiicke frither chinesischer Plastik
oder Geritekunst aufwiese. Was aber in der Regel all diesen Sammlungen
fehlt oder doch nur in verschwindendem MaBe vertreten ist: das sind Beispiele
" chinesischer Malerei. Woher rithrt das? Und ist es nicht erstaunlich angesichts
_ der ebenso unbestreitbaren wie unbestrittenen Tatsache, daB gerade die
Malerei die groBte, ja, die eigentlich zentrale kiinstlerische Aulerung des fernen
Ostens darstellt? Ist es nur damit zu erkliren, daB auch dem minder Kunst-
empfinglichen und Kunsterfahrenen eine alte Keramik oder ein. friihes
plastisches Gebilde eher eingehen als eine Malerei? Oder aber ist es, was mit
dem Gesagten zusammenhéingt, daB die Malerei in threr zarten Zuruckhaltung
eine geringere duBere Wirkung tut, minder dekorativ und darum minder
dienlich ist der Eitelkeit des Sammlers als ein gewichtiges plastisches oder
Geratestiick ? Gewil mégen auch diese Umstéinde Schuld tragen, der Haupt-
grund aber dafir, daBl gerade die Malerei so wenig noch beachtet wird, scheint
uns in andrer Richtung zu liegen. Zunichst besitzt die Malerei im Gegensatz
zu den im wirklichen Raume, dreidimensional gestalteten, reinen oder ange-
wandten Kunstwerken keine eigentlichén (dort aus dem schlechthin gegebenen
Korpergefihl erwachsenden) Ansatzpunkte fiir den naiven, von auBen heran-
tretenden Beschauer — tibrigens nicht nur (wenn auch sie in ganz besonderem
MaBe) die chinesische Malerei, sondern jedes mit imaginiirem, will sagen inner-
lich erlebtem Raume, aus reinem Gefiihl also, geschaffene Werk. Alsdann st
das ganze Gebiet der chinesischen Malkunst noch wenig erforscht und bleibt
aller Voraussicht nach fir immer schwer erforschbar. Dafiir gibt es viele
Griinde, die zu nennen hier zu weit fiihren wiirde. Allein aber schon das sehr
lickenhafte auf uns gekommene Material macht eine vollstandige, vergleichende
Erfassung, eine zusammenhéngende Darlegung der Geschichte der ost-
asiatischen Malerei nahezu unméglich. So kommt es, daB diese ganze chinesische
Malerei in das schwanke Zwielicht widerspruchsvoller Unsicherheit getaucht
ist, einer Unsicherheit, in der nahezu jedes Urteil méglich wird und Meinung
- gegen Meinung in so grotesker Art sich gegeniiberstehen, wie kaum auf einem
anderen Kunstgebiete der Welt. Und manche derer, die als' Kenner dieses
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schwierigen Gebietes gelten oder doch gelten machten, glauben ihre Kenne.

schaft nicht besser beweisen zu sollen als durch eine Generalskepsis, die sie allem,
entgegenstellen, was mit dem Thema ostasiatischer Malerei zusammenhing, -
Sie zwetfeln daran, da es iiberhaupt Sung- oder Yiianbilder gebe, zumal iy -

Europa, sie behaupten, dafl die Echtheit frither Mingbilder schon nicht fest.
stehe, sie dekretieren ein fiir alle Male ein bequemes Ignoramus und Ignorahi
- mus. Ihr fin mot ist, daB man darauf verzichten miisse, von diesem groBartip,

sten Zeugnis chinesischen Bildnergeistes je einen nur annihernd rechten Be.

griff zu gewinnen. Aber merkwiirdig, die Zweifelerfiilltesten solcher Alleshe
zweifler bezeichnen die von ihnen selber erworbenen oder in ihren Sammlungen
befindlichen Stiicke mit rithmlichstem Mute als gerade die Ausnahmen, die
jene Regel nachdriicklich bestitigen, daB es nichts oder so gut wie nichts an
alten echten Bildern mehr gebe. Unschiichtern versichern sie sich und die Welt,
nur ihnen eigne der Stein der Weisen in Sachen chinesischer Malerei.

Wie dem aber auch sei: fest steht jedesfalls; daBl der Mangel an philologisch-
zureichenden Argumenten, an handgreiflichen Merkmalen fir die ndhere Be-
stimmung der einzelnen Bilder eine allgemeine Unsicherheit schafft, die fast

jeden Kunstsammler abschreckt, groBere Summen fiir chinesische Gemilde
anzulegen in der menschlich begreiflichen Furcht, sein Geld auf eine allzu

zweifelhafte Karte zu setzen. Die Sammler aber, die ein’Kunstwerk kaufen,

weil es ihnen gefillt, die unabhéngig sind von der Beurteilung anderer, unab-
hingig davon, was der Marktwert gilt: die sind heute so gut wie ausgestorben,

sie sind eine bereits verschollene Minderheit. Es gibt fiir dies ganze Gebiet
chinesischer Kunst zuletzt nur eine Orientierung, die bet aller Kunst freilich

die zentrale, die letzigiltige sein sollte: die Orientierung, die das nicht erlern-
bare Gefithl fir kiinstlerische Qualitéit, die urspriingliche Néhe zum Bild-

nerischen, seine Keimkraft und sein Vollendungsgrad allein verschafft. Nur
diese Nihe kann, unterstiitzt von genauer Vertrautheit mit den iibrigen se-
kundéren Betrachtungsarten: der stilkritischen und stoffgeschichtlichen Ein-
ordnung, den technischen Fragen nach Material, Format, Zweck usw. die ent-
scheidende GewiBheit geben, ob es bei einem Bilde sich um ein Original, eine

freie Nachbildung oder eine bloBe Kopie handle, um ein frithes oder spates

Werk, ein Werk siidlicher oder nérdlicher Herkunft. Da es aber noch keine

Theorie der bildenden Kunst und darum auch keine noch der bildnerischen _
Qualitat gibt — trotz bedeuisamer einzelner Ansitze in dieser Richtung —,

so entbehrt jedes Urteil, das' von diesem Standpunkt aus getroffen wird,
(dem, wie wir allerdings meinen, einzig zentralen Aspekt), jeder objektiven
Giiltigkeit im heutigen Erkenntnissinne: es kann nach Belieben angenommen
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werden oder abgelehnt, es bleibt fiir die Wissenschaft eine vollig subjektive
Meinung. _ o

Jenem uferlosen Zweifeltum aber hat jiingst wieder eine Darbietung Ddmme
gezogen, die dieser ausstellungsfreudige Sommer in Miinchen brachte: eine
Ausstellung ostasiatischer Malerei des Vélkerkundemuseums. Erstmals war
hier zum einzigen Thema die Malerei gemacht worden, die bei den bisherigen
=1 ostasiatischen -Ausstellungen in ‘Paris, Amsterdam, Kéln und Berlin hinter
‘| der Plastik und Ger#tekunst sehr zuriickirat. Und erstmals war die Auswahl
der dargebotenen Stiicke im wesentlichen getroffen worden aus dem Gesichts-
punkte der kiinstlerischen Qualitit. So war eine Sammlung von Werken
chinesischer Malerel entstanden, die, als ein priignanter Querschnitt von neun
Jahrhunderten, Einheit und Mannigfaltigkeit, Besonderheit und GréBe dieser
KunstiauBerung Chinas an erlesenen Beispielen eindrucksvoll erwies. Diese
Darbietung war es, die neben und trotz den soviel farbenreicheren, prunken-
deren, wirkungssichereren der Miinchener Residenz, der Staatshibliothek und
Pinakothek die nachhaltigste Anziehungskraft ausiibte, die Kiinstler und
Kunstempfingliche aufs tiefste bewegte. Eine solche Wirkung aber auf die
Kritischsten in der Stadt der Maler, der Kunstkenner und der Kunstsammler
scheint uns Widerlegung genug jener Zweifelsucht: denn sie beweist, wie
lebendig diese Werke tiber die Jahrhunderte geblieben sind, wie unmittelbar
ithre kiinstlerische Kraft zu uns spricht, auch wenn all die besonderen Voraus-
setzungen, aus denen sie gewachsen, uns unbekannt sind oder nicht mehr ver-
standlich. Und die Starke dieses Eindrucks laBt nicht bezweifeln, daB wir es
hier und in anderen Féllen mit echten alten Bildern, mit Werken von Meister-
hand zu tun haben. Fiir uns steht esauBer Zweifel, daB es auch in Europa solche
Meisterwerke gibt, daf freilich aber jenes unmittelbare Gefithl fiir kiinst-
lerische Qualitidt, das vom umfénglichsten historisch philologischen Wissen
nicht ersetzt werden kann, daB sehr empfindliche Augen notwendig sind, diese
Werke zu erkennen, herauszulesen aus der Masse von mittleren und schwachen
Schulbildern, von Kopien und Filschungen, mit denen Europa seit vielen
Jahren geradezu iiberschwemmt ist.

Die Minchener Ausstellung hatte die Gemiilde chronologisch gereiht, sie
erhob aber keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, die doch stets imaginir bleibt,
sie erhob den wichtigeren auf ein hohes kiinstlerisches Niveau als auf die fiir die
wahre Erkenntnis einer Kunst einzig wichtige Sphire. Sie wollte der Stadt
der Maler keine entwicklungs-geschichtliche Lektion erteilen, sondern ein
kiinstlerisches Erlebnis vermitteln, den Blick scharfen fiir die gestuften Quali-
taten ostlicher Malwerke. Immerhin machte die geschichthiche Anordnung
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eindringlich, dafl auch die Malkunst Chinas im Laufe der Zeiten sich gewande};
hat, dal} sie nicht, wie vielfach behauptet und geglaubt wird, ein starres Kop:
tinuum ist von vollstindiger Gleichartigkeit. Freilich ist dieser Wandel nich
als Entwicklung i1 unserem, im europiischen Verstande zu nehmen. Der Begrift
der Entwicklung enthalt etwas eindeutig Gerichtetes, weist aul ein Endzig]
zu dem der Formenwechsel hinstrebt, fiir das er geradezu Symbol ist. Ent
~wicklung -ist stets ein Weg, ist eine Bahn, deren innerlich logischer Ablayf-
far die gesamte abendlindische Kunst von hoher Warte aus zu verfolgen istip
jenem immer wieder abgewandelten Ubergang, dessen Typik Woelfflin ip
seinen ,,Grundbegriffen* am Beispiel des Uberganges von Renaissance zy

Barock dargetan hat. Entwicklung solcher Art aber gibt es fiir China, fir Ost.
asien, ja fiir ganz Asien nicht: die verschiedensten Ausdrucksarten sind in jeder
Epoche gleichzeitig nebeneinander zu sehen, lineare und malerische, offene
und geschiossene, vielfarbige und farblose, landschaftliche und figiirliche,
Aber nicht nur die Formen, auch Thema und Technik erfahren keinerlei ent
wicklungsmaBig gerichtete Wandlung. Es ist derselbe einfache Themenkreis
den die Malerei Chinas von Jahrhundert an Jahrhundert weitergibt; eine Ge-
schichte chinesischer Malthematik ist ebenso wenig zu schreiben wie eine Ge-
schichte der Maltechnik. Diese zumal ist durch anderthalb Jahrtausende die
gleiche geblieben und ist die einfachste und zugleich schwierigste, die je in der
Welt erfunden ward: Wasserfarben und Tusche auf leise saugendem Papier-
oder Seidengrund. Die Besonderheit dieser Technik aber macht es notwendig,
dal die kiinstlerische Idee auf den ersten Zug verwirklicht wird, weil jede nach- -
trighche Korrektur unmoglich ist. Daraus schon wird ganz von auflen, von

der Machart her, deutlich, wie weit das chinesische Bild sich von unsrer Skizze
entfernt, der es fiir das ungeiibte, européisch eingestellte Auge scheinbar so

nahekommt, Skizze ist erste Vornotiz, flichtig-ungefihrer Entwurf, tastender

Niederschlag der bildnerischen Idee — das chinesische Kunstwerk letzte,

gefalieste, aufs Wesentlichste reduzierte, hauchhafte Niederschrift einer greif-

bar klaren, lebendig dréngenden kiinstlerischen Vorstellung.

Es gibt drei wesentliche Ausdruckselemente der chinesischen Malerei. Das
erste 1st die Linie: ihre unendlich modulierte Sprache, ihre ziigige Kraft gibt
vielen Bildern Chinas und auch Japans das eigentlich charakteristische Ge-
prége, sie auch verrit dem Kenner (nie freilich dem wissenschaftlichen Statisti-
ker oder Rubrikator) vor allen anderen Merkmalen, ob er es mit einem Original
zu tun habe oder einer mehr oder minder selbstéindigen Nachbildung. Denn thr
primirer Duktus, die Freiheit, die beherrschte Sicherheit ihres Pinselhiebs ist
vom geschicktesten Kopisten nicht zu imitieren; bestenfalles wird seine nach-
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bildende Hand die urspriingliche Kraft des Linienzuges in artistische Virtuosi-
tat ubersetzen. Das zweite Ausdruckselement ist die Komposition, die Aus-
gewogenheit der Linien- und Flichenpartien gegeneinander, die freilich in
untrennbarem Zusammenhang steht mit dem dritten Ausdrucksmittel, der
souverdnen Verwendung von farbigen und SchwarzweiB-Nuancen, von Valeurs,
wie sie der Kiinstler nennt. Es gibt Malereien, die nur wenig oder gar nicht mit
der Linie sprechen; die ausschlielich Werke sind kompositorischer Art und
des Ineinanderwirkens von farbigen und tonlichen Nuancen. Bei der Kompo-
sition aber darf man nicht an das europiische Kompesitionsprinzip denken,
das darauf zielt, das Bildganze zu schliefen, den Blick des Beschauers in der
Bildfliche festzuhalten. Auch diese Kompositionsweise kennt der Chinese und
verwendet sie vor allem bei reprisentativen Darstellungen, aber sie bleibt eine
Ausnahme, Die Regel ist eine freie Kompositionsart, die den Blick nicht in
dem Bildraum versammelt, sondern von Bildteil zu-Bildteil gleiten macht, ja
iiber die Bildgrenzen hinausweist. Es fehlt gerade der feste Bezugspunkt, von
dem aus und auf den hin das europaische Bildwerk gestaltet, gebaut ist. Aber
nur ein europiisch verhafteter Beschauer wird diese Kompositionsart Mangel
an Komposition nennen; sie ist vielmehr in ihrer Freiheit, ihrer kaum wigbaren
Gehaltenheit die femfuhhgste, kunstvollste, im seelischen Sinne weitrdumigste,
die zu erdenken ist. : /

Von den vier Bildern der Miinchener Ausstellung, die wir hier bringen (vier
weitere sollen in unserem Almanach folgen), ist es vor allem die ergreifende
Darstellung des weidenden, kranken Pferdes aus dem 14. Jahrhundert, die in
dieser spezifisch chinesischen Weise komponiert ist. Baum und Pferd sind
scheinbar wie zufallig auf die Bildfliche gesetzt und zueinander gesellt, und
doch erweist der Versuch, dies Zueinander im mindesten zu #ndern, etwa das
Pferd dem Baum niher oder weiter zu riicken, Baum und Pferd héher oder
tiefer zu setzen, die GroBenverhiltnisse zu verindern, die Bewegungsmotive
zu verriicken, wie notwendig, wie sicher gefiihlt, wie tief und unausweichlich
genau sich hier alles rédumlich verkniipft, zum Bilde zusammenfugt Und
wie klar, wie zart zugleich ist die Zeichnung des kranken Tieres, wie einfach
und ausdrucksvoll sind seine Konturlinien gezogen, wie seltsam die ratselvoll-
schwermiitige Stimmung des Ganzen! Ahnlich ist die Komposition bei der
Bootfahrt des 13. Jahrhunderts, wo durch die Fithrung der Bergkonturen,
die mannigfache Nuancierung der Bildflache, die in das Lincament der
Wellen ausliauft, Berg, Boot und Wellen in ein einheitliches Spannungs-
verhiltnis bildnerisch gebracht sind. Hier schwingt seltsam kiihl bewegtes,
atmendes Leben, zugleich die Gedéampftheit feucht-abendlicher Atmosphire.
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Kraft und Lebendigkeit der Linie wiederum spricht vor allem aus dem grofe,
Landschaftsbilde des 15. Jahrhunderts, Beispiel zugleich fir die Mannigfaltig.
keit ihres Zuges und Charakters je nachdem, was die Linie ausdriicken wilj }
Diese Meisterschaft, dieses unmittelbar, frei Niedergeschriebene ist nicht nach. §
zuahmen; nicht nachzuahmen, wie sich dies ganze Linien- und Tongefiige Zu
einem unIosbaren Ganzen stralf zusammenschlieBt, so dafl man glauben mag |

~-es sel wie auf Zauberschlag aus der Seide gewachsen. Zarter, lyrischer, schwe:*}

bender ist endlich der Bambushain mit den wallenden Nebeln aus dem 14. Jahy.
hundert, ein Stiick Natur, das wie fiir e¢inen Augenblick aufgetaucht scheint'

aus dem Urnichts, um alsbald — mystisch gesprochen, eben weil es aufgetaucht 1

ist — wieder darin zu versinken : geheimnisvoll, schweigsam, vertraumt wie dm
ganze ritselvolle Welt Chinas.

DIE ALTESTE REICHSGEOGRAPHIE CHINAS 1
UND THRE KULTURGESCHICHTLICHE BEDEUTUNC
VON PRIVATDOZENT DR. ALBERT HERRMANN, BERLIN

Zu den wertvollsten Schitzen der dltesten chinesischen Literatur gehort das . -
Yiu Gung, ,,Die Tributleistungen an Yii*, eins der Bicher der Urkunden, die
Konfuzius gesammelt und herausgegeben hat. Das Buch enthilt namlich die
dlteste Reichsgeographie in Form einer Beschreibung der 9 Provinzen, der

9 Berge und der 9 Fliisse und der Grenzen des gesamten Gebiets. Daran schlieht |
sich eine Darstellung Chinas an, die mit der vorigen nichts gemeinsam hat, da -]

sie lediglich ein Idealbild auf Grund ineinandergeschachtelter Quadrate bringt.

Umrahmt wird das Ganze durch eine Verherrlichung des Ministers und nach-

maligen Kaisers Yii, der nach einer Uberschwemmungskatastrophe im Auf- §
trage des Kaisers Yau das Reich neugeordnet, die Gebirge gangbar und die }
Fliisse reguliert haben soll (2286 v. Chr) und zwar so, wie es in der Reichs-
geographie geschildert wird. : -
Unabsehbar ist die chinesische Literatur, die an dieses altehrwiirdige Doku- -§
ment ankniipft, um die vielen geographischen Namen und sonstigen Angaben °
zu erkliren und darauf ihre Ansicht iber die dlteste staatliche Entwicklung
‘Chinas aufzubauen; daza gehért auch die Vorstellung, daB China schon in
seinen #ltesten Zeiten vor Beginn der Hia-Dynastie (um 2200 v. Chr.) ein méch-
tiges Kaiserreich gewesen sei. Dieser iiberschwenglichen konfuzianischen Auf-
fassung schlieBen sich begeistert die ersten européischen Gelehrten, vor allem
die Jesuiten an, die soweit gehen, daB sie die angebliche Uberschwemmungs-
katastrophe mit der biblischen Sintflut zusammenbringen. '




